
TABLE DES MATIÈRES

AvertisseMeNt  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    9

prÉAMBULe
« Les yeux bien ouverts » . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   13

iNtrodUctioN
De  l’optique à la scène : épistémè, représentation et théâtre.  
La fugacité du regard et ses enjeux   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   19

 L’art de bien voir  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   19
Les « charmes de la veue » : la vision  commune   . . . . . . . .   20
« Simulacrum cernere mentis » : la vision savante   . . . . . . . . .   24

Épistémè et représentation  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   30
Circé, fille  d’Uranie  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   30
 L’œil et la théorie  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   39

iNstitUer Le spectAteUr  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   53
La proie pour  l’ombre : obstacle et représentation  . . . . . . . . .   53

De  l’obstacle à  l’obstaculum  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   53
Représenter et percevoir :  l’obstacle de séance  . . . . . . . . . .   58

Les fictions du regard : obstacle et dramaturgie  . . . . . . . . . . .   86
 L’obscurité ou la fable de  l’obstacle  . . . . . . . . . . . . . . . . . .   87
La reconnaissance paradoxale ou  l’obstacle médiateur  . . . .  103

AccoMpAgNer Le spectAteUr  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  117
Les enjeux de la médiation  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  118

« Vous ne dites plus rien, et tout à coup vos yeux » :  
signifier une réalité insaisissable  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  118
Témoin et messager   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 122



404 LA PRATIQUE DU SPECTATEUR

Formes et effets de la médiation   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 126
La redondance : ancrage, répétition, résumé   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 128
La désignation : direction, indication, monstration   .  .  .  .  .  .  147
La surdétermination : genre, jeu, dramaturgie   .  .  .  .  .  .  .  .  . 184
 L’interprétation : explication, épanorthose, erreur   .  .  .  .  .  .  .  196

Le relais des regards ou  l’art de la  connivence   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  212
Le personnage-relais   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  214
 L’objet médiateur    .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 236
Une dramaturgie de la  connivence   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  256

 L’interprétation des regards   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  273
Resserrement et ouverture   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  273

Le sens encodé    .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  273
Des regards passionnels et raisonnés   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  276

 L’autre et le moi : regards, passions, raison    .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  279
Une topique diffuse   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  279
Cureau de la Chambre et les passions   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 284

Les regards passionnels : de  l’actualisation   
d’un topos à la  consubstantialité du regard   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 293
La topique des regards chez thomas corneille    .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 300

Une topique de la révélation    .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 300
Une topique de  l’effet : la médiation des larmes   .  .  .  .  .  .  .  . 309

ConCLusion
La mise en spectacle du regard   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  339

introduCtion aux annexes   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 349

annexe 1
Regards échangés, regards occultés   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  351

annexe 2
Typologie des regards échangés   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  355

BiBLiographie    .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 363



 TABLE DES MATIÈRES 405

iNdex des AUteUrs ANtiQUes et cLAssiQUes  . . . . . . . . . . . . .  397

iNdex des œUvres de tHoMAs corNeiLLe  . . . . . . . . . . . . . . . 399

iNdex des AUteUrs  coNteMporAiNs  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 401


